Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica 10 (2022)

ISSN 2353-4583
e-ISSN 2449-7401

DOI 10.24917/23534583.10.3

Marcin Jauksz
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

ORCID 0000-0002-8337-3640

Adaptacja auratyczna. Artystyczne proby i teoretyczny zamach

Introdukcja pierwsza: Stary i mtody

Jedna z kluczowych opozycji dziewietnastowiecznej formacji kulturowej to ta mie-
dzy staro$cia i mtodoscia. Jej uniwersalizm wiek postepu zabarwia swoiscie, nada-
jac zmaganiom pokolen charakter tytanicznego sporu o ksztatt Ziemi. Porewolucyj-
ny $wiat wieku XIX z mtodos$cia taczy nadzieje, ale tez jej sie boi, a mit degeneracji
kolejnych pokolen rosnie proporcjonalnie do przyspieszenia historii rozgrywajacej
sie na oczach widzéw / uczestnikow tego spektaklu. Ponizszy cytat, z wywiadu
z Willemem Dafoe przeprowadzonego na okoliczno$¢ premiery The Lighthouse
Roberta Eggersa, w zartobliwy, ale nie tylko, sposéb wyraza bardziej prywatna stro-
ne tego dramatu nowoczesnego $wiata - z nieco bardziej wspétczesnej perspekty-
wy, niemniej jednak w kontekscie bardzo dziewietnastowiecznej historii.

Cho¢ moéwiliSmy juz o tym filmie duzo, teraz dopiero sobie o czym$ przypomniatem.
W scenariuszu bohaterowie zostali opisani jako ,stary” i ,mtody”. A ja wtedy, na zasa-
dzie: OK, czyli skoro ten drugi to Rob Pattison, to ja jestem ten ,stary”, rozumiem. Ale
nie czuje sie tak staro. Pomyslatem, OK, dobra, ustali sie, jak to jest. Ale dziwne, ze bede
grat starego goscia.

A potem spojrzatem w lusterko i pomyslatem: OK, moze spasuje. Kawat we mnie wymie-
rzony. Czytasz scenariusz i nie ma od tego ucieczki’.

Istotnie — opowie$¢ o ,szalenstwie we dwoje”, na jakie zapada dwéch latar-
nikéw w filmie, ktéry poczety scenariuszowo jako adaptacja niedokoniczonej no-
weli Edgara Allana Poego rozwinat sie w oryginalng opowie$¢ usnuta pomiedzy
istniejacymi tekstami dziewietnastego stulecia, jest opartg o kluczowe elementy
kultury Zachodu (globalnie) i Nowej Anglii (lokalnie) refleksjg o relacji podmiotu
z wlasng przesztoscia. I cho¢ mysl o przemijaniu wyjeta z anegdoty produkcyjnej
moze nie powinna wazy¢ szczegolnie na interpretacji dzieta, faczy sie ona jednak ze

1 J. Utichi, The Partnership, Robert Pattinson & Willem Dafoe on Their Tense Two-Hander,
Contrasting Styles & Appreciation for Robert Eggers, ,Deadline”, 23.12.2019, https://deadline.
com/2019/12/the-lighthouse-robert-pattinson-willem-dafoe-robert-eggers-the-partner-
ship-interview-news-1202810915/. Tu i wszedzie dalej, o ile nie zaznaczono inaczej, prze-
ktad méj - M.J.
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strategiami i przypadkami aktorskiego angazowania sie w projekt, okreslajacymi
charakter jego uczestnictwa i tego, co unosi sie w powietrzu miedzy nim a martwym
okiem kamery. Tym samym moze mie¢ znaczenie dla kulturowej, a moze i filozo-
ficznej lektury filmowego ,ucielesnienia” wieku XIX. Bo to wtasnie - nomen omen -
ciato aktora, poddane refleksji przez niego samego, staje sie tu nagle innym ciatem.
Cztowiek, ktéry uzycza swojej fizycznosci na uzytek dzieta filmowego, odkrywa
nagle, ze przez osoby, ktore chca go postawi¢ przed kamerg, postrzegany jest jako
stary. Takie ,naznaczenie” staroscig stanowi formute wyobcowania, ktéra taczy sie
z ludzka podmiotowoscig, z praktyka umiejscawiania swojego ,ja” w obrebie (nawet
jesli p6znej, to wciaz) mtodosci.

Dafoe informuje nas, Ze zanim bohaterom dano (tez znaczace przeciez) imiona,
ich tozsamo$¢ zasadzata sie na wieku - kodzie przemijania, ktéry historia ludzkosci
zabarwiata rdznie, ale w ujeciu neoromantycznym pobrzmiewa¢ moze poczuciem
utraty wtasciwym melancholijnym dumaniom wczesnego dziewietnastego stule-
cia?. Thomas Wake, grany przez Dafoe, jest najnowszym (na te chwile) wcieleniem
Sedziwego Marynarza Coleridge’a, a jego opowiesSci snute wieczorami na uzytek
$rednio nimi zainteresowanego ,mtodego” pomocnika budujg przestrzen komuni-
kacyjna, ktéra nie tylko konfliktowi opartemu na metryce pozwoli wybuchna¢ z cata
sita. To, co sie tu moéwi, co sie zmysla, co sie wreszcie jedynie wydaje bohaterom, ma
kluczowe zadanie w tym fabularnym traktacie epistemologicznym - z jednej strony
wpisujacym sie w nurt opowiesci o szalenstwie, z drugiej o niezanikajgcych w sztu-
ce wspotczesnej zamachach na transcendencje, stanowigca - to cze$¢ romantycznej
spuscizny - staty element powracajacej do wieku XIX wspdtczesnosci.

Introdukcja druga: Wiktorianska Liga Sprawiedliwosci

W finatowej partii komiksu Alana Moore’a i Kevina O’Neila Liga Niezwyktych
Dzentelmendw: Stulecie, tomu zamykajacego komiksowa przeprawe bohateréw
wiktorianskich literatury (wtedy) popularnej przez dwudzieste stulecie i poczatek
kolejnego w celu ocalenia $wiata przed nadej$ciem antychrysta, padaja stowa, ktére
w opakowaniu uznawanego za popularne medium przemycajg jedng z kluczowych
mys$li dwudziestowiecznej filozofii. Odnaleziona przez hermafrodytyczng Orlando
w domu dla psychicznie chorych Wilhelmina Murray (to panienskie nazwisko po-
staci znanej lepiej jako pani Harker z powiesci Brama Stokera) podczas spaceru
przez Londyn roku 2009 w poszukiwaniu swego kochanka i towarzysza Allana
Quatermaina, zyjacego jako bezdomny na ulicach brytyjskiej metropolii, stwierdza,

2 ,Mtodo$c¢ szta wowcezas w parze z polityka i poezja, z indywidualizmem i wolnoscia,
z Zzaangazowaniem, a nawet ze $miercia: mtodo$¢ wykluczata odrzucong, niepotrzebna, nie-
zno$ng i pusta staros$¢”; J.P. Bois, Historia starosci. Od Montaigne’a do pierwszych emerytur,
przet. K. Marczewska, Wydawnictwo Volumen/Marabut, Warszawa 1996, s. 207. Warto tez
dodag, ze opozycja mtodosci byta jedna z wazniejszych kategorii okreslajacych charakter wie-
ku XIX, jak przypominat w swoim studium o dziewietnastowiecznej formacji Janusz Macie-
jewski. Opozycja stary - mtody z pewnos$cia mogtaby tez uzupeiniaé szereg najwyrazistszych
antynomii stulecia wymienionych przez badacza. Zob. ]. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu
polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej, w: Pozytywizm. Jezyki epoki, red. ]. Maciejewski,
G. Borkowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2001, s. 16 i nast.



[28] Marcin Jauksz

ze wszystko to, co widzi, przypomina jej czasy wiktorianskie. ,Czuja sie tu nie-
mal jak w domu”® wypowiedziane przez bohaterke wyniesiong z kart Drakuli na
komiksowo zrekonstruowane realia prawie naszej rzeczywistoSci ma charakter
zaznaczajacy powinowactwo, jakie ostatni przetom stuleci zdaje sie mie¢ réwniez
filozoficzne prawo odczuwac z przemijaniem XIX wieku. Wiktorianie sg nam bliscy,
argumentowat u kresu lat osiemdziesigtych minionego stulecia Charles Taylor, po-
niewaz podobnie jak oni cztowiek kresu XX wieku zyje w orbicie dwoch wielkich
transformacji kulturowych - o$wiecenia i romantyzmu - oraz towarzyszgcej im
ekspresywistycznej koncepcji cztowieka.

Nasza kultura, nasze pojmowanie samych siebie, nasze przekonania etyczne nadal funk-
cjonuja w obrebie owych dwoch wielkich epok. Wciaz wypracowujemy ich implikacje
i badamy mozliwo$ci, jakie przed nami otworzyty. [...] Nasze podstawowe moralne i po-
lityczne normy, ktérych wprowadzenie uwazamy za swoja zastuge, posiadaty potezna
moc oddzialywania juz w ubiegltym [XIX - M.].] stuleciu. Jeszcze bardziej zdumiewajace
jest to, ze samo wyobrazenie historii jako postepu w sferze moralnosci, jako przekrocze-
nia horyzontu poprzednikdéw, wyobrazenie lezgce u podstaw naszego poczucia wyzszo-
$ci jest ideg na wskros$ wiktorianska*.

Czy to dynamika ulicznego ruchu, smutek nedzy widzianej wokoto, czy kon-
trastujaca z nig stylistyka plakatu reklamujacego hip-hopowy koncert prowadzi
bohaterke ku takiej refleksji - ma tu drugorzedne znaczenie, podobnie jak wychwy-
tywalne w tych kadrach jedynie echo owego poczucia §wietnos$ci, ktérym zdaniem
Taylora chcieliby$my sie chelpi¢, i autoironiczne poczucie kleski, ktéra sie przyda-
rzyta ludzkosci. Zaiste - widok nedzy ulic Londynu poczatku XXI stulecia nie napawa
optymizmem, cho¢ zatroskanie o los ludzi wokét jakoby podtrzymuje teze Taylora,
iz szkota wiktorianskiej troski ma sie dobrze mimo powszechnych narzekan na
brak spotecznej wrazliwosci. Jest w kazdym razie domeng tych wskrzeszonych
przez Moore’a (super)bohateréw. A jednak entuzjazm wobec przysztosci wyrazany
z perspektywy roku 1898, kiedy Liga Niezwyktych Dzentelmendw sie zawiazata, czy
tez roku 1969, gdy byta aktywna poprzednio - w 2009 roku, w ostatniej odstonie
Stulecia, pobrzmiewa juz, widac¢ to, niepewnoscia. I gdy odnaleziony wkrétce legen-
darny podréznik Quatermain okazuje sie ponownie zakleszczonym w natogu i bez-
nadziei nieudacznikiem, przelewa sie czara goryczy. ,To wszystko bzdury! - mowi
bohater Kopalni kréla Salomona - Te cate przygody. To wtasnie kompletnie nas
zniszczyto”. , Te przygody” moga oznacza¢ heroiczne ich starcie z tym, co niezwy-
kte, co opisane na kartach wiktorianskich powiesci przygodowych, ale raczej nalezy
sadzi¢, ze Quatermain odnosi sie do ich ,zycia po zyciu”, do wiecznej mtodosci uza-
sadnionej w komiksowej serii skgpaniem sie w zZrédle mtodosci i nieSmiertelnosci,
w literackiej praktyce sprawionej na mocy intertekstualnego nawigzania.

Powrét do tych postaci i proba obudowania ich fabutg, ktéra wspétczesnemu
czytelnikowi przyblizy ich znaczenie, byty zatozeniem twdrczym Alana Moore’a,

3 A. Moore, K. O’'Neil, Liga Niezwyktych Dzentelmendw: Stulecie, t 3: 2009, przet. P. Brai-
ter, Wydawnictwo Egmont, Warszawa 2012, s. 32.

4 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Grusz-
czynski i in.,, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2001, s. 724-725.
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autora, ktérego komiksy w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku
pomogty amerykanskiemu komiksowi mainstreamowemu wkroczy¢ na zupeinie
nowe tereny. Jak méwit autor Ligi Niezwyktych DZzentelmenéw o swoich wiktorian-
skich herosach:

Nie byltby sensownym prosty recycling tych postaci. Mysle, ze nasze ich interpretacje
ustawity je w nowych kontekstach i prawdopodobnie byly wierniejsze oryginatowi
niz ktorakolwiek z oficjalnych adaptacji®.

»Nieoficjalnos¢” Ligi nie wyklucza jej, jak wida¢, zdaniem autora z przestrzeni
praktyk adaptacyjnych, wrecz przeciwnie - podnosi mozliwo$¢ adaptacji ,wierniej-
szej”, uchwycenia idei tekstu oryginalnego wtasnie za sprawa poczynionych zmian.
Réwnoczesnie jest tez oczywiscie $wiadomg interpretacja, cho¢ - co najwazniejsze -
juz nie tyle konkretnych bohateréw i wczesniejszych fabut, ktére byly ich udzia-
tem, ale i kulturowego kontekstu, ktérego sa czescig, ich dziedzictwa w XX wieku.
Wiwisekcja wiktorianskiej (i nie tylko) spuscizny to warto$¢ naddana tej syntezy
wspotczesnego komiksu o superbohaterach i awanturniczych powiesci z przetomu
XIX i XX wieku. Inteligentna zabawa na kulturowym poletku tradycji Zachodu to
jednak przede wszystkim pytanie o ,dom” wspoétczesnej kultury, miejsce, z ktérego
sie wyszto, do ktorego sie teskni, a ktére z oczywistych powodoéw, bedac nie tylko
miejscem, ale tez czasem, w petnie wskrzeszone by¢ nie ma prawa.

Introdukcja trzecia. Fortepian na plazy

Nagrodzony Ztota Palmg w Cannes film Jane Campion z 1993 roku rozpoczyna
sie od ujecia $wiata widzianego przez palce. Komentarz zza kadru, wypowiedziany
przez dziecko, przekazuje szczegdlng mysl: ,Glos, ktéry styszycie, nie jest gtosem,
ktéorym moéwie, jest moim gtosem wewnetrznym”. Bogata w feministyczne odczy-
tania konsekwencja tego otwarcia nie bedzie mnie zajmowa¢ zbyt dtugo...* Wazne
jednak w kontekscie Fortepianu pytanie: ,Kto méwi?”, nakazuje, by z Ady, ktora wy-
raza mysli gtosem swojej corki, nastepnie spojrzeniem i gestem, wreszcie zapiskami
i ostatecznie - przede wszystkim - muzyka, uczyni¢ postac szczegélng, uciele$nienie
,mysli” skadingd; za jej sprawg rozstrzygnac jedno z naczelnych wyzwan poroman-
tycznej kultury.

Podobnie jak w The Lighthouse Eggersa, w Fortepianie, filmie o ¢wier¢ wieku
starszym, w pierwszych scenach widzimy wychodzenie na lad. Dwie bohaterki zno-
szone s3 na brzeg z todzi na poty jak delikatni ludzie, na poty jak meble, bedace
cze$cia tego samego zlecenia. Ada jest bez watpienia uprzedmiotowiona, odstagpiona
przez ojca innemu mezczyznie, Flora, jej cérka, podaza z nig w nowozelandzki busz,

5 K. Amacker, A. Moore, Often the Truth Gets Lost in the SoundBite. An Interview with
Allan Moore, Seraphemera Books, https://www.seraphemera.org/seraphemera_books/Alan-
Moore_Page6.html (dostep: 15.02.2020) (podkr. moje - M.J.).

% Wiecej na ten temat m.in. w A. Insdorf, Cinematic Overtures. How to Read Opening Sce-
nes, Columbia University Press, New York 2017, s. 44 i nast. Insdorf pisze o tym, ze ciemne
ksztatty widoczne z poczatku maja by¢ zaréwno palcami, jak i klawiszami fortepianu; potem
wskazuje, Zze moga oznaczac zastone lub wiezienie.
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jest jej dzieckiem, ale tez i (fizycznym) gtosem, podobnie jak fortepian w wielkiej
skrzyni zostawiony na plazy, kazde z osobna niedoskonate jako narzedzie ekspresji
w ludzkim $wiecie; kazde tez mogace jednocze$nie funkcjonowac jako metafora wy-
razu, ktéry ma cechy ,ponadludzkie”, ,pozaludzkie”. S one podniesione kulturowo
do roli medium, posrednika w tworzeniu znaczen w obcym $wiecie. Moze takim,
jakim jest $wiat dla fabut Campion i Eggersa? Moze dlatego szukajacy swoich funda-
mentéw w prozie i poezji epok minionych?

Niepelny obraz i narracyjna niepewno$¢, wymuszenie czujnosci odbiorcy,
Swiat dziki podobnie jak nowozelandzki busz. Dla Campion to sceneria zamien-
na z wrzosowiskami z powiesci Emily Bronté i cho¢ historia jest inna, to energia
narracyjna, chce tego autorka filmu, ma bi¢ miedzy innymi z tego popularnego do
dzis$ zrédta. Drugim - wskazanym przez samg Campion’ - punktem odniesienia jest
tu poezja Emily Dickinson, autorki, ktérej obecnos$¢ w epoce, jaka ja wydata, byta
w najlepszym razie Sladowa.

Czyste szalenstwo to najwyzszy Rozum -
Gdy je przenikna¢ Zrozumienia btyskiem -
A czysty Rozum to upadek w Obted -

Lecz Wiekszo$¢ - jak we Wszystkim -
Narzuca swoje Kategorie -

Przyjmij je - jeste$ Normalny -

Odrzuc - czekajg na Furiata

Kajdany i Kaftany -8

kkk

»Tylko” kontekst, ewentualny punkt odniesienia, hipotekst czy tekst adaptowa-
ny? Pytanie brzmi, czy opowies¢ o tréjkacie mitosnym, ktérego czescia stanie sie
Ada, mozna uzna¢ za nieopowiedziang w powie$ciach sidstr Bronté fabute, za opo-
wie$¢ rozsnuta miedzy wersami wierszy Dickinson. Podobnie jak Lige Niezwyktych
Dzentelmendéw okre$li¢ mianem spirystystycznej niemalze ewokacji narracyjnej
z ducha Juliusza Verne’a, Herberta George’a Wellsa, Roberta Louisa Stevensona,
Arthura Conana Doyle’a i Henry’ego Ridera Haggarda? Czy tak samo The Lighthouse
jest dzietem, ktérego dziewietnastowieczny trakt biegnie pomiedzy opowiadaniami
Poego, prozami Melville’a, Sary Orne Jewett w glab dziejéw i najdawniejszych mi-
tow ludzkosci, przywotujac ich ducha, dookreslajgc ich miejsce we wspotczesnosci,
ktora bytaby pod wieloma wzgledami tym samym dla obywateli XIX wieku i twdr-
co6w oraz bohateréw fabut z przetomu stuleci XX i XXI? Czy mozna, interpretujac te
fabuty, dowie$¢ zwigzkdéw éwczesnych i biezgcych z tymi samymi sferami ducha?

7 Zob. M. Bilbough, ]. Campion, The Piano, w: Jane Campion Interviews, red. V.W. Wex-
man, University Press of Mississipi, Jackson 1999, s. 115.

8 E. Dickinson, [Czyste szaleristwo to najwyzszy Rozum], w: tejze, Poezje wybrane, przet.
S. Baranczak, Wydawnictwo Znak, Krakéow 2000, s. 111.
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Jesliby nazwac¢ te utwory adaptacjami, to teksty, ktére adaptuja - w zwycza-
jowym tego stowa znaczeniu - nie istnieja’. Zwigzki intertekstualne, jakie kazdy
z tych hipertekstéw buduje z (licznymi) swymi hipotekstami, s3 w znacznej mierze
fakultatywne i o ile, zwtaszcza w obrebie anglojezycznego kregu kulturowego, po-
zytecznym lekturowo bedzie przypomnienie sobie w gtowie, co spotkato Sedziwego
Marynarza w balladzie Samuela Taylora Coleridge’a, o tyle nie ma obowiazku szcze-
gotowej deszyfracji przez widza Eggersowskich odniesienn do malarstwa Arnolda
Bocklina czy stopnia zadtuzenia u Jeana Grémillonal®. Nie ma jednak watpliwosci,
ze one s takze probami rewitalizacji estetyki, jezyka i wrazliwosci czasow sprzed
roku 1900, w obrebie mediéw zwigzanych z nimi po czeSci genetycznie, ale osig-
gajacych swa dojrzatosc¢ juz w dwudziestym stuleciu: filmu i komiksu. Ten wzrost
dokonat sie rowniez na drodze tego, co Walter Benjamin okreslit w okresie mie-
dzywojennym jako odrzucenie aury, znamion wyjatkowosci artystycznego arte-
faktu zarzuconego wraz z powieleniem dzieta jako artystycznego medium nowe-
go stulecia, a co - jak przypominat Rafal Koschany - mogto by¢ btedem!!. Warto
o takim przewarto$ciowaniu pamietaé, zwtaszcza w kontekscie interpretacyjnych
tendencji ostatnich dwodch dekad i dziatan artystycznych wyrastajgcych w relacji na
przyktad do Slow Media Manifesto*? czy ram zwigzanych z nia ,neomodernistycznej”

9 Jest (najpewniej) poczatek opowiadania Poego przez badaczy zatytutowany Latarnik,
z okolic 1849 roku, i wszystkie opowiesci o szalenstwie i ludziach morza, jakie zrodzit wiek
XIX dla The Lighthouse; sa powiesci siostr Bronté i poezje Dickinson jako fundament emocji
i refleksji spowijajacych losy Ady ukazane w Fortepianie; sa wreszcie przygodowe i z ducha
gotyckie powiesci przygodowe i modernistyczne, z ktérych garsciami, gdy tylko prawa autor-
skie na to pozwalaty, czerpali Moore z O’'Neilem do sp61ki, rozpisujac swoich bohateréw tam-
tych (?) czas6éw. Oni tez zaczynali swoja serie na brzegu morza, z klifami Dover za plecami,
cho¢ tam Wilhelmina Murray nie wychodzita z wody, a musiata zstapi¢ w gtebiny oceanu, by
po raz pierwszy, w towarzystwie kapitana Nemo, poszuka¢ Quatermaina.

10" Cho¢ oczywiscie stopien zaangazowania jest rozny. Jesli przypomnie¢ wskazanie Ry-
szarda Nycza o kanonie tradycji, ktory ,mimo wszelkie trudnosci jego Scistego okreslenia jest
relatywnie stalg i obligatoryjna czescig kompetencji uczestnikéw komunikacji literackiej”,
oraz cytacje zaczerpniete spoza tego kanonu, ktore ,jakkolwiek dostownymi i doniostymi
by sie nie okazatly - nie obliguja zasadniczo odbiorcy do szczegdtowego rozpoznania swego
charakteru, poza koniecznoscig uchwycenia ich ogdlnych wtasnosci rodzajowych na pozio-
me socjolektow i typéw wypowiedzeniowych” (R. Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty,
gatunki, swiaty, w: tegoz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. 2,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2000, s. 90).

1 R.Koschany, , Trzeci sens” - pomiedzy potencjq znaczenia a teoriq interpretacji, ,Anna-
les Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2011, t. 2, s. 11. We wigczonej
do monograficznego tomu o interpretacji Koschany nie pisze juz o ,btedzie”, ale postuluje,
by ,wbrew autorowi - pozostawic ja jednak w kinie”. Por. R. Koschany, Zamiast interpretacji.
Miedzy doswiadczeniem kinematograficznym a rozumieniem filmu, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2017, s. 74. Koschany zalicza aure
do ,wedrujacych poje¢” wspdtczesnej humanistyki, pokazujac sugestywnie jej miejsce w ob-
rebie dyskursow wspétczesnej humanistyki.

12 Jak pisza Marsha Berry i Dan Keep, podejmujac przekonanie zawarte w Slow Media
Manifesto stworzonym w 2010 roku przez Benedikta Kohlera, Sabrie David i Jorga Blumtritta,
jakoby ,powolna sztuka byta auratyczna”, ,aura jest zatem niewyczuwalna, ale zdolna zacze-
pi¢ wyobraznie w krainach ponad materialnoscig chwili biezacej. Aura jest zarazem stanem



[32] Marcin Jauksz

wrazliwos$ci w kinie definiowanych przez Rafata Syske, ktéry wskazywat, ze czas
postmodernistycznej gry w kinie juz przebrzmiat; do gtosu dochodzg natomiast
tworcy przezywajacy na nowo jezyk modernizmu i poddajacy ten jezyk gruntow-
nej reinterpretacji'®. Tak bowiem opisywana przestrzen kultury pozwala mysle¢
o modelach recepcji rewitalizujgcych modernistyczny tryb artystycznego przezycia,
estetycznego do$wiadczenia, ktére na fundamencie romantycznej koncepcji sztuk
przywraca zwigzek miedzy dzietem i podmiotem, pozwala artystycznym owocom
epoki technicznego rozwoju (takim jak film czy komiks) by¢ nosicielami szlachetne;j,
cho¢ juz duzo bardziej egalitarnej koncepcji sztuki'*. Taylor pokazuje, jak ogromne
ma ona znaczenie po zwrocie ekspresywistycznym:

Jesli ekspresja okresla w podwoéjnym sensie, tzn. zar6wno formutuje, jak i ksztattuje,
najwazniejsza dziatalno$¢ cztowieka winna réwniez przejawiac te same cechy. Dziatal-
nos¢, dzieki ktdrej ludzie realizujg swa nature, okreslona jest réwniez w tym podwoj-
nym sensie.

To wiasnie sztuka zajmuje to miejsce. W naszej cywilizacji, uksztattowanej przez idee
ekspresywistyczne, zajeta ona centralng pozycje w naszym zyciu duchowym, pod pew-
nymi wzgledami zastepujac religie. Szacunek, jaki odczuwamy dla artystycznej orygi-
nalnosci i tworczosci, plasuje sztuke na pograniczu tego, co nieziemskie, i wskazuje, jak
centralne miejsce w naszym sposobie pojmowania ludzkiego Zycia zajmuja tworczos¢
i ekspresja’®.

Tezy Taylora biegna w poprzek diagnoz i postulatéw postmodernistéw, ale tez
jako polemika z nimi sa, warto pamietaé, postrzegane'®. Wypada zatem tuz obok
przywota¢ w tym miejscu jedng z kluczowych diagnoz wyjasniajacych postmoder-

umystu lub uczuciem, ktérego doswiadcza widz, gdy patrzy na dzieto sztuki lub przyrody;
i emanuje z samego przedmiotu, zdaniem Benjamina. Ta wieZ pomiedzy widzem a wyrazem
lub przedmiotem czyni aure konceptem, ktory jest intersubiektywnie rozumiany jako nie-
uchwytny ale wyrdznialny”; M. Berry, D. Keep, Auratic Presence Through Slow Media, ,Alti-
tude: An E-Journal of Emerging Humanities Work” 2015, t. 13, numer specjalny: Slow Media,
file:///C:/Users/Marcin/Downloads/moving_images_final.pdf (dostep: 20.06.2022).

13 Zob. R. Syska, Filmowy neomodernizm, Wydawnictwo Avalon, Krakéw 2014.

* Rezygnujac tu z wyrazistszego zaznaczenia miejsca wyréznionych przyktadow filmo-
wych i omawianego komiksu na pograniczu tych dwoch przestrzeni oznaczanych jako ,sztuka
wysoka” i ,sztuka popularna”, uznaje za wazkie zastrzezenie, ze myslgc o tej drugiej, podazam
za ,0brong” Richarda Shustermana zaprzeczajacego z catg stanowczoscig ,immanentnemu
brakowi kreatywnosci sztuki popularnej”. Sama technologia, ktéra doprowadzita wszak do
rozwoju i rozpowszechnienia prasy kolorowej i ilustrowanej oraz narodzin i sukcesu kina, jak
pisze Shusterman, stworzyta kanat dla ,,owej nieokreslonej sity tworczej, tak niebezpiecznej
dla stabnacej sztuki elitarnej i jej strozow”. ,Pomiedzy checia tworczej autoekspresji i checia
przypodobania sie szerokiej publicznosci nie moze wiec zachodzi¢ - zwraca uwage w swym
estetycznym studium badacz - prawdziwy konflikt”. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna.
Zywe piekno i refleksja nad sztukg, przet. A. Chmielewski i in., Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 241-245.

15 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci, dz. cyt., s. 695.

16 Zob. A. Kaczmarek, Charles Taylor kontra postmodernizm, w: Nowoczesnos¢ po pono-
woczesnosci, red. G. Dziamski, E. Rewers, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2007, s. 39 i nast.
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nistyczng wrazliwo$¢, w ktorej tonie wiasnie wykluje sie inna, ,,doswiadczeniowa”
formuta relacji z tekstami czaséw minionych:

Sama idea nowoczesnosci jest $cisle skorelowana z zasadg, ze mozliwe i konieczne jest
zerwanie z tradycja i rozpoczecie absolutnie nowego sposobu zycia i my$lenia.

Dzisiaj podejrzewamy, Ze to ,zerwanie” jest raczej sposobem zapominania albo ttumie-
nia przesztosci, to znaczy jej powtarzania, niz sposobem jej przekraczania®’.

Co jednak, jesli w praktyce artystycznej Campion czy Moore’a dopatrzymy sie
wtasnie ,przekroczenia”, wnikniecia na tyle gteboko w kanonizowane (i uSmiercone
tym samym) artefakty tradycji w celu ich rewitalizacji i podazenia dalej... by nada¢
im ksztatt, ktérego epoka, jaka je zrodzita, nie byta w stanie?

Syska pokazuje, Ze jezyki przesztosci nabierajg wspoétczesnie innego znaczenia.
Ta sugestia tgczy¢ sie pozwala z podkresleniem wagi wrazliwos$ci panujacej w da-
nym czasie, ktéra ksztattuje charakter relacji intertekstualnych, jakie sg sugerowane
w procesie tworczym i jakie odkrywac jest sktonny czytelnik (widz) danego czasu'®.
Na styku tych tendencji myslowych, w zdiagnozowanej przez badaczy, a rownolegtej
z filozoficznym ukonstytuowaniem naszego powinowactwa z wiktorianami na progu
lat dziewiecdziesigtych minionego stulecia (mogtby tu pomoci Foucault, i jego wska-
zanie na ,nas - wiktorian”!?) modzie na opowiesci zanurzone w wieku XIX zrodzita
sie mys$l o wyodrebnieniu i nazwaniu tych dziet, ktdrych praca nad tradycja taczy sie
z odkrywaniem pozornosci ,zerwania” i jest proba powtoérzenia w sztuce doswiad-
czen, ktore pozostaja fundamentalne dla cztowieka niezmiennie dynamizujacego sie
$wiata, a ktérych najwyrazistsze formuty przyniést wiek XIX wraz z wykrystalizowa-
niem swojej koncepcji kreacji i ekspresji, oryginalno$ci i powiazanych z nig formut
pozwalajacych pokazaé wspoélne zrédta formut zycia i formut sztuki?’. Odczuwanie tej
sfery artystycznej praktyki uchwyci¢ mozna dzieki propozycji Richarda Shustermana:

Aby mozna byto w ogéle wskaza¢ tekstualny przedmiot interpretacji, potrzebne jest co
najmniej jakie$ pierwotne rozumienie tego, co w ten spos6b wyodrebniamy. Przy tym to
wtasnie wstepne rozumienie tekstu jako czego$ wyposazonego w znaczenie i by¢ moze
wartego petniejszego rozumienia wytwarza w nas pragnienie interpretowania. [...]
Interpretacyjne hipotezy dotyczace tekstu tworzymy bowiem (a takze uznajemy albo

17 ].F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985, Fundacja Aletheia,
Krakow, s. 103. Pisze jeszcze Lyotard: ,Sktonnos¢ do powtarzania i/lub zapozyczania, nie-
zaleznie od tego czy traktuje sie ironicznie, cynicznie czy jako wygtup, jest w kazdym razie
oczywista, kiedy sie rozpatruje prady dominujace w tej chwili w malarstwie, noszace miano
transawangardy, neoekspresjonizmu”.

18 Zob. S. Balbus, Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki, Uniwersytet Jagiellon-
ski, Krakow 1990, s. 142-143.

1 Dtugo znosili$§my i po dzi$ dzien jeszcze znosimy rezim wiktorianski. Nasza seksual-
no$¢ - powstrzymywana, niema, obtudna - naznaczona bytaby pietnem imperialnej cnotki” -
pisze francuski filozof (M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant,
K. Matuszewski, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1995, s. 13).

20 70b. Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci, dz. cyt., s. 695 i nast.
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odrzucimy interpretacje alternatywne) na podstawie tego, co rozumiemy jako wtasciwy
sktadnik tekstu, a nie na podstawie tego, co dont wprowadzamy?'.

Adaptacje auratyczna definiuje jako podejmowana z dystansu czasowego probe
fantazji na temat dawnych formut duchowosci. Dokonywana najczesciej na drodze
fabularyzacji - jest to przygoda odtworzenia opowiesci, ktéra nie powstata ongis,
a ktoéra, wznoszac sie w relacji do artystycznych dziel czaséw minionych i praktyk
artystycznych tamtego czasu, stanowi wyrazista rekonstrukcje odlegtej, ale nieobcej
wrazliwosci oraz mentalno$ci rekonstruowanej na podstawie innych kulturowych
tekstow z epoki. Jako przetworzenie zidentyfikowanych elementéw cywilizacyjnej
konstelacji uwiecznionych w praktyce artystycznej ma za zadanie skonceptualizo-
wac i uczyni¢ komunikowalnym to, co mozna nazwac potocznie aurg minionego,
a w relacji do tez Benjamina, ktérego koncept aury wcigz ma ogromne znaczenie
w humanistyce??, pozwoli¢ odczytac interpretacyjny palimpsest zwigzany z kon-
kretnymi watkami kulturowymi w obrebie konwencji nowoczesnej i reproduko-
walnej sztuki. Jest to mozliwe w ramach nowoczesnego paradygmatu filozoficznego
jako przestrzeni wspdlnoty, by¢ moze pozwalajgcych niejako podwazy¢ czy inaczej
przedstawi¢ prég epokowy na poczatku XX stulecia, ujmowany za Benjaminem
przez Hansa Roberta Jaussa jako moment roztamu miedzy sztuka auratyczna a post-
auratyczng, dajacy sie taczy¢ jednak nie tyle z ,utrata”, ile z ,zyskiem” wynikajacym
,Z howego wytyczenia granic sztuki nowoczesnej i wprowadzenia jej w obszar we-
wnetrznej i zewnetrznej rzeczywistosci, nie bedacy jak dotad jej domeng”?3.

Podobnie jak zainteresowani nowymi mediami badacze doszukujacy sie kryzy-
sowej i zawsze negocjacyjnej, ale jednak ,namacalnej” aury w multisensorycznych
przestrzeniach artystycznych?, widze w kinie i w komiksie odczytywanych po
zwrocie kulturowym (jako interpretacyjnym ukierunkowaniu cechujacym nie tyle
akademie, ile wspolnote zaangazowanych interpretatoréw) przestrzenie realizacji
tej ,jakosci” (nie ,wartosci”), ktérg na progu XX wieku Benjamin nierozerwalnie sko-
jarzyt z wcze$niejszymi (przedfotograficznymi) mediami artystycznymi. Obecno$¢
kryzysowag, o ktorej pisza Jay David Bolter, Blair MacIntyre, Maribeth Gandy i Petra
Schweitzer, chcialbym ujmowac afirmatywnie, jako podkreslajaca efemerycznos¢
i wyjatkowos¢ auratycznego do$wiadczenia, modyfikujaca pojecie ,martwego oka
kamery”, w ktore spoglada¢ miatby aktor. Wyobraznia wspotczesna, cho¢ jak poka-
zuje we wstepie przywotany cytat z Willema Dafoe, napotyka te same ograniczenia
dzis, jak i przed stuleciami, inaczej ujmuje swoje spojrzenie w oko kamery. R6zni sie
ono od tego, ktére definiowat Benjamin, i wraz z filozoficznym przedefiniowaniem

21 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna, dz. cyt., s. 162-163.

%2 Zob. A. Lipszyc, Przedmowa: Wyjscie Benjamina, w: W. Benjamin, Konstelacje. Wybor
tekstow, przel. A. Lipszyc, A. Wotkowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 2012, s. VII

3 H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, przet. P. Bukowski,
w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakow
2004, s. 55.

24 1.D. Bolter, B. MacIntyre, M. Gandy, P. Schweitzer, New Media and the Permanent Crisis
of Aura, ,Convergence: The International Journal of Research into New Media Technologies”
2006, t. 12(1), s. 21-39.
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kina moze prowadzi¢ do prze-mys$lenia aury i potaczenia jej z nastrojem, ktéry jest
unikalny, niezaleznie od charakteru medium, przez ktére przemawia do odbiorcy
sztuka. Jak pisat autor Pasazy:

Wiele deformacji i stereotypii, przemian i katastrof, jakie w filmie moga dotyczy¢ swiata
percepcji wzrokowej, dotycza go w rzeczy samej w psychozach, halucynacjach i marze-
niach sennych. A zatem owe metody pracy kamery stanowig réwnie wiele procedur,
dzieki ktérym zbiorowa percepcja publiczno$ci moze przyswoic¢ sobie indywidualne
formy percepcji psychotyka czy $nigcego. W dawnej heraklitejskiej prawdzie - czuwaja-
cy maja swoj $wiat wspdlnie, $nigcy maja kazdy swdj $wiat dla siebie - film uczynit wy-
tom. I to w znacznie mniejszym stopniu w formie przedstawien §wiata onirycznego niz
w formie stworzenia postaci snu zbiorowego, jaka jest okrazajaca kule ziemska Myszka
Mickey?.

Przywotane teksty filmowe i komiks takze w szczegdlny sposob funkcjonuja na
pograniczach opisanych przez Benjamina. Dotycza granicznych stanéw $wiadomo-
$ci, granic miedzy tym, co racjonalne, a tym, co niesamowite, wreszcie - romansuja
z konwencjami kina (i sztuki) ,zbiorowych sndw”. Przemiany kulturalne ostatniej
dekady wieku XX oraz tych pierwszych biezacego juz i coraz bardziej dojrzatego
stulecia stanowig kanwe, na ktérej odmalowa¢ mozna punktowo pewne przypadki
zaczytania w literaturze dziewietnastowiecznej i potaczywszy je, zobaczy¢ wzor,
poszarpany i niejednorodny, dookreslajacy jednak w kilku przynajmniej wymiarach
charakter intelektualnego i estetycznego zaangazowania wspoétczesnych tworcow
w Zrédia wrazliwosci, ktérej oni sami moga mienic sie albo kontynuatorami, albo
spadkobiercami. Wykorzystujac media zbyt jeszcze mtode w wieku XIX, budujg oni
ponad sto lat pdzniej fabuty, ktére mnogoscia nawiagzan intertekstualnych generuja
energie zakotwiczenia w minionym, zakotwiczenia, ktére w pierwszej kolejnosci
odczute, w interpretacji potwierdza swoja zasadno$¢. Zabawa na podworku dzie-
wietnastowiecznych fikcji przygodowych Moore’a i O’Neila, zmagania z zywiotami
opowiesci o szalenstwie Eggersa czy wreszcie refleksja o dorastaniu do autonomii
w oparciu o kobiecg literature XIX stulecia - wszystkie potwierdzaja wage dawno-
$ci w kreowaniu wspotczesnej wrazliwo$ci - wlasnej i odbiorcy. Model autokreacji
podmiotu Taylora - w powigzaniu z naturalnymi Zrédtami - u progu nowoczesnosci,
na przetomie XVIII i XIX wieku daje sie potaczy¢ z czasami, w ktérych opus magnum
filozofa sie ukazuje, i ze zdolnoscig wykorzystywania Zrédet kulturowych, ktére po
cze$ci przynajmniej zastepuja boskie zywioty przyrody epok wczesniejszych. Jak
pisze Taylor:

Dopiero w ekspresywistycznym pojeciu artykutowania naszej wewnetrznej natury do-
strzegamy podtoze owego wewnetrznego zakresu, posiadajacego gtebie, to jest zakresu,
ktéry siega dalej, niz kiedykolwiek siegna¢ moze nasza artykulacja, ktéry rozciaga sie
poza najdalszy punkt, jaki osiagngé moze jasna ekspresja2®.

%5 W. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce jego reprodukowalnosci technicznej [pierwsza re-
dakcja], w: tegoz: Twdrca jako wytwdérca. Eseje i rozprawy, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2011, s. 45.

26 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci, dz. cyt., s. 719.
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Préby Moore’a, Eggersa i Campion - rowniez przez wykorzystanie symboliki
gtebi wyrdznionej przez Taylora - podkreslajac wage lektur dla siebie istotnych,
wpisanych w wielu przypadkach wyraznie w ich proces dorastania - jako oséb i jako
tworcow - sa zamachem na to, co ma szanse okresli¢ sie wtasnie pod powierzchnia
gry nawigzan. Latwo pomyli¢ ja z zabawa bez zobowiazan tak wtasciwg postmo-
dernistycznej wrazliwosci, wida¢ jednak, ze to co Ryszard Rézanowski nazywat
yupadkiem doswiadczenia” diagnozowanym w pismach Benjamina przy jednoczes-
nie wyrazanej nadziei ,mozliwosci jego ocalenia”?’, powraca jako wyraz neomo-
dernistycznej nadziei na przekoér zwatpieniu. Nadzieja ta raz jeszcze podnosi range
estetycznego doswiadczenia wykorzystywanego, by komunikowac¢ to, co ocalone
z przesztosci, i zaswiadcza o kondycji podmiotu najswiezszego przetomu stuleci.

Tak pojete adaptowanie aury wpisywatoby sie w cenng praktyke badawcza
oceny ,przerabiania wieku XIX w kulturze ostatnich dziesiecioleci” i ,sposobow
obecnosci dziewietnastowiecznych opowiesci” w terazniejszosci’®. Jak pisali Ewa
Paczoska i Barttomiej Szleszynski:

Wida¢ w tych powrotach $lady melancholii i utopii, ucieczki od rzeczywistosci - cho¢
przeciez czasem wiek XIX staje sie jezykiem najbardziej wspétczesnym. Wszystko to
rozgrywa sie miedzy dziewietnastowieczna rekwizytornia, z ktérej kaze w ostatnich
dekadach korzysta¢ ogélnoswiatowa moda, a zywym, pulsujacym od znaczen obszarem
aktywizowanej tradycji%®.

Szczegblnym przypadkiem sg adaptacje, ktorych tradycja ta nabiera tozsamo-
Sciowego wymiaru dla wspétczesnosci - zakorzeniajgc nie tylko estetyke dzieta, ale
i niektoére z potencjalnych kanatéw jego odbioru w obrebie dziewietnastowiecznych
praktyk komunikacji literackiej i 6wczesnej aksjologii. To poszukiwanie wspélnoty
ponad czasem moze by¢ czytane jako neomodernistyczna préba ,powtérnego zako-
twiczenia” sie w tradycji, odwrdcenia tej reguty wspotczesnosci spopularyzowanej
chyba najbardziej przez Zygmunta Baumana, ktéra méwitaby o ,dryfujacej tozsamo-
$ci” niemozliwej do zakotwiczenia w obrebie wspétczesnych struktur spotecznych.
Podobnie jak proby Anthony’ego Giddensa mogtaby ona by¢ zdyskredytowana
przez autora Ponowoczesnosci jako zrodta cierpien jako ,przystanie postulowane”,
ktorych wizje ,rysuje sie otéwkiem kaprysnych przeciez emocji”, a miejsca, w kto-
rych ,prébuje sie kotwice zarzuci¢, trapi ta sama plaga nietrwatos$ci i niespolegli-
wosci, ktora sktonita »odkotwiczone« jednostki do ich gorgczkowego szukania”*.
Na ile ta spoteczna reguta przektada sie na praktyki artystyczne? Niewatpliwie
stowa takie jak ,niestatos$¢”, kaprys” czy ,goraczkowo$¢” tatwo przytozy¢ do kate-
gorii estetycznego efektu. Rownocze$nie zapyta¢ jednak mozna, czy bytoz li kiedy$

27 R.Rézanowski, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 47.

2 Zob. E. Paczoska, B. Szleszynski, Przedmowa, w: Przerabianie XIX wieku, red. E. Paczo-
ska, B. Szleszynski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 9.

2 Tamze, s. 14.

30 Z.Bauman, Ponowoczesnos¢ jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000,
s. 43.
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w nowoczesnej juz rzeczywistosci inaczej. Albo: czy modernistyczne wyzwanie rzu-
cone $wiatu i odpowiedz skoncentrowana na cywilizacyjnych przemianach p6znego
wieku XIX i pierwszej potowy XX nie polegaty na tworzeniu podobnych postulatéw
w obrebie rzeczywistos$ci, w ktorej, by przytoczy¢ najchetniej przez wspoétczesnych
humanistéow cytowany fragment pism Marksa, ,wszystko, co state, rozptywa sie
w powietrzu”? Postulaty te jednak, mimo ich potencjalnej zwiewnosci (czy zwiew-
nej potencjalnosci?), maja swoja wage, ktéra pozwala pomysle¢ o nich powaznie;j.
Adaptacje w tozsamosciowy sposob zaangazowane w okres modernistycznego
przetomu daza bowiem, jak rozwing¢ by mozna mysl Paczoskiej i Szleszynskiego,
do wypracowania (wypracowywania nieustannego) jezyka wspdtczesnosci, ktory
zanurzony w tradycji otwarty bytby na nieustanne modulacje, jakie przynosi chwila
obecna. Takie mechanizmy adaptacyjne z jednej strony wskazywatyby na wtasna
zalezno$¢, przez ukazanie swoich Zrédet, z drugiej za$ - podkreslaty swoja zdolnos¢
przystosowania sie.

W obrebie takiego napiecia osadzi¢ i zinterpretowac nietrudno wymienione tu
dwa filmy i jedng komiksowag serie. Ich zakotwiczenie w wieku XIX jest znakiem toz-
samosci i réznicy jednoczesnie. | waznym wyrazem nadziei i obaw wspéiczesnego
podmiotu oraz kazdej aury, ktéra pozwala mu czu¢ sie pewniej w tych nietatwych
do nazwania czasach.
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Adaptacja auratyczna. Artystyczne proby i teoretyczny zamach [39]

Streszczenie

Tekst jest proba zarysowania zjawiska adaptacji ducha minionego czasu, tekstowych re-
alizacji nawiazujacych do dawnych konwencji artystycznych i pozostajacych z nimi w sil-
nej zaleznosci intertekstualnej. Przyktadami tych adaptacji auratycznych sg tu Fortepian
Jane Campion, Liga Niezwyktych DZentlemendéw Alana Moore’a i Kevina O’Neile’a oraz The
Lighthouse Roberta Eggersa, a charakter ich zwigzkéw z tematami i problemami dziewietna-
stowiecznej formacji kulturowej jest punktem wyjscia do refleksji o adaptowaniu i przerabia-
niu XIX wieku.

The auratic adaptation. The artistic endeavors and a theoretical attempt

Abstract

The text aims at depicting a problem of adaptations of past times and their aura, textual
realizations of today in their relation to artistic conventions that belong to the past, yet show
permanence in the contemporary artistic practices. As the examples of the so-called auratic
adaptations the text points at Jane Campion’s The Piano, Alan Moore’s and Kevin O’Neil’s
The League of Extraordinary Gentlemen and Robert Egger’s The Lighthouse and the character
of their relation to some themes and problems of the 19-century formation is a point of
departure for a consideration of practices of adapting and transforming the 19 century in
the contemporary fiction.

Stowa kluczowe: adaptacja, aura, intertekstualnos¢, wiek XIX

Keywords: adaptation, aura, intertextuality, 19" century
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