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Papierowa Ariadna, wirtualny Tezeusz. Tekst przewodnika
w hiperteks$cie miasta

W szkicach do Kroniki berliriskiej (1932), ktora poprzedzata powstanie o wiele doj-
rzalszego i o wiele bardziej doskonatego literacko Berliriskiego dzieciristwa okoto
roku tysigc dziewieésetnego (okoto 1933) Walter Benjamin buduje takg oto scene:
na wiszagcym w przedpokoju planie Berlina (tzw. Pharus-Plan, jeden z wielu planéw
niemieckich miast publikowanych przez $wietne, zatozone w 1903 roku i istniejgce
do dzi$, wydawnictwo Pharus, ktére nazwe swoja wzieto od stynnej morskiej latarni
na Faros) zaznacza kolorowymi znaczkami wazne dla siebie punkty: niebieskie to
miejsca, w ktérych sam mieszkat; zétte umieszcza przy ulicach, przy ktérych miesz-
katy jego przyjaciotki; bragzowe tréjkaty to groby ludzi niegdy$ mu bliskich. Czarne
linie wioda do dzielnicy Tiergarten i Zoo: te $ciezki mtody Walter przemierzat, pa-
plajac z dziewczynami; ré6znobarwne stupki rozstawia tam, gdzie mieszkato mno-
stwo znanych mu berlinczykéw, zanim nastapity decyzje o przesiedleniu; czerwone
kwadraciki znacza miejsca, gdzie mozna byto zazna¢ ,,mitos$ci najnizszego rodzaju”,
albo tez mitoSci ,cichszej niz wiatr”!. Benjamin, piszac te stowa, byt cztowiekiem
stosunkowo mtodym, bo czterdziestoletnim. Za nim byta juz Ulica jednokierunkowa
(1928), bardzo podobna w strukturze i zapowiadajgca - o wiele wyrazniej - spos6b
Benjaminowskiego pisania o miescie jako swoistej kolekcji, nieustannie powiek-
szanej o nowe, kompulsywnie gromadzone ,znaleziska” i eksponaty; do kolekgji tej
nalezato znaleZ¢ odpowiednie klucze, czyli - jak powiedzieliby$Smy dzisiaj — algoryt-
my, pozwalajgce poruszac sie wewnatrz ,bazy”. Te technike zastosowat w dzietach
Paryz - stolica XIX wieku, w Paryzu Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, za$§ dopro-
wadzil, mimowiednie i niejako wbrew wlasnym zamiarom, do szczytowej postaci
w Pasazach. Przed nim - dtugie lata emigracji, los $ciganego przez nazistéw Zyda,
zakonczony tragiczng decyzja w Portbou, zimg 1940 roku. Owo Enstellung, pojecie,
ktérym Benjamin postuguje sie czesto, a odnoszace sie do ,przemieszczenia”, ,wy-
miejscowienia” (co upodabnia je do ,wykorzenienia” znanego z pisarstwa Simone

! Cyt za: W. Bolle, Die Metropole als Hypertext: Zur Netzhaften Essaystik in Walter Benja-
mins , Passagen-Projekt”, ,German Politics and Society” 2005, Vol. 23.
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Weil) w jego przypadku oznaczato emigracje do Paryza - miasta, z ktérym postano-
wit zmierzy¢ sie nie jak Balzakowski Rastignac, rzucajacy w strone zamglonej pa-
noramy francuskiej stolicy stawne , A teraz sie zmierzymy!”, ale gromadzac tysiace
drobiazgow, pisanych - co wazne - Swiadectw zycia w przestrzeni tego miasta: od cy-
tatow z dziet historycznych, poprzez opisy kawiarn, wystaw sklepowych, dzwonkéw,
maskotek, wnetrz mieszczanskich, po fasady kamienic i kanaty, stanowigce miasto
ukryte, widmowe, niejako alternatywne i niedostepne na co dzien ludzkiemu oku.

Algorytmem porzadkujacym kolekcje w Ulicy jednokierunkowej byt dialog
z marksistowska koncepcja utowarowienia, komodyfikacji zaréwno rzeczy - co na-
turalne - jak i uczu¢, emocji, nieuchwytnych miedzyludzkich zwigzkéw. W wielkim
eseju o Paryzu kluczem mogta sta¢ sie biografia autora Kwiatéw zta. Teoria uto-
warowienia, wyrazana w emocjonalnym jezyku filozofii i zarazem ideologii Karola
Marksa zatem - z jednej strony; z drugiej natomiast narracja biograficzna, wyrazana
przez figure fldneura, ktéry przemierzajac ,kolekcje”, jaka jawit sie, i ktora istotnie
byl, dziewietnastowieczny Paryz. Filozoficzno-ekonomiczna abstrakcja i narracja
stajg sie rownoprawnymi ,przewodnikami” Benjamina w skomplikowanej struktu-
rze opisywanych przezen miast.

Technika, o ktérej mowa, czyli wyprowadzanie narracji ze zwinietego, $ci$nie-
tego ktebka nici, z , ktacza”, jest bardzo czesto obecna w prozie wspoétczesnej, szcze-
gblnie tej, ktéra osadzona jest w polu napie¢ wytwarzanych przez dwa pojecia, dla
Benjamina niestychanie wazne: pamieci (Geddchtnis) i wspominania (Erinnerung)?.
Naturalnie, taka technike mozna wyprowadzi¢ z dzieta Prousta, ktérego przeciez,
wraz z Franzem Henslem, byt ttumaczem. Takim ,ktebkiem” przedzy, z ktorego
wyprowadzona zostaje narracja, moze by¢ album zdje¢, kolekcja pocztéwek, notes
z telefonami i adresami (jednym z najnowszych przyktadéw jest konstrukcja po-
wiesci Wiestawa Mysliwskiego Ostatnie rozdanie). W owym akcie ,wyprowadza-
nia” narracji, a zatem temporalizacji zbioru, czyli czego$, co jest przestrzenne (bo
materialne) i ,jednoczesne”, synchroniczne, niejako , przeciw-czasowe”, mozna do-
strzec dokonujace sie za posrednictwem jezyka przejscie od irracjonalnej pamieci
do zracjonalizowanego wspomnienia i wspominania. ,Pamietamy” poza stowem -
,wspominamy” poprzez stowa, poprzez materialne znaki pamieci (pomniki, obeli-
ski, nazwy ulic i placéw, inskrypcje nagrobne, nekrologi, wyryte w kamieniu lub na
pniach drzew daty, tablice komemoratywne, poprzez gromadzenie pamigtek w mu-
zeach i ,izbach pamieci”). We wspomnianym na wstepie akcie oznaczania przez
Benjamina waznych dla niego miejsc na planie Berlina mozemy widzie¢ tworzenie
,mapy mentalnej” lub mapy emocjonalnej: projekcje wielowymiarowej ,pamieci’

4

2 H.-Ch. Koller, , Nie wieder konnen wir Vergessens ganz zurtickgewinnen”. Zur Bildungs-
funktion von Geddchtnis und Erinnerung in Walter Benjamins ,Berliner Kindheit”, [in:] Aufza-
ichnung und Analyse: Theorien und Techniken des Geddchtnisses, bearb. E. Porath, Wiirzburg
1995, S. 129 i n. Por. takze: ].-M. Gagnebin, Geschichte und Erzdhlung bei Walter Benjamin,
Wiirzburg 2001 (oryg. tytut: Histoire et Narration chez Walter Benjamin, Paris 1994): autor-
ka wielokrotnie podkresla, ze ,pismo pamieci” Benjamina zawdziecza wiele Proustowi (m.in.
s.82in.).
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na dwuwymiarowa ptaszczyzne zracjonalizowanego tekstu kartograficznego. Ale
jesteSmy tez - w chwili, gdy czytamy Kronike berliriskq, Berliriskie dziecinstwo...,
a takze Ulice jednokierunkowq - Swiadkami podwojnego przetworzenia: rzutowania
irracjonalnego na racjonalne i zarazem przetworzenia tak powstatej mapy na tem-
poralne narracje, mikrologie. Mechanizmy narracyjne zapewniajg spéjnos¢ temu,
co z natury swej spojne by¢ nie moze. Benjamin odczuwa to jako dokuczliwg, nie
majaca alternatywy koniecznos$¢. Dlatego krokiem nastepnym bedzie zrywanie nici,
budowanie konstrukcji z fragmentéw, luzne zlepianie autonomicznych mikronar-
racji; ich spoiwem ostatecznym stanie sie tekst zamkniety w ksiazce. Tekst - czyli
struktura jezykowa utrwalona na materialnym nos$niku, posiadajaca poczatek (wej-
Scie) i zakonczenie (wyjscie). Dlatego tak czesto pisano o Benjaminowskim potacze-
niu architektury miasta, idei miasta z architekturg ksigzki, ideg ksigzki; technologia
ksiazki - druk, kodeksowe zszycie, oprawa - zapewniaja hipotetyczna, niejako ,wy-
muszong” sp6jnos¢ temu, co z natury luzne, niezalezne, stochastyczne.

Kreowanie aktu pamieci nie jest tozsame z pamietaniem; kreowanie aktu pa-
mieci jest memoryzacjg jakich$ zdarzen i jest znacznie czeSciej ukierunkowane na
innych niz na tego, kto jest podmiotem tego aktu?, czyms$ w rodzaju komodyfikacji
pamieci. Benjamin znakomicie zdawat sobie z tego sprawe, o czym $wiadcza jego
rozwazania o naturze jezyka, zadaniach ttumacza, a takze prace poswiecone foto-
grafii oraz fundamentalna dla dzisiejszej wiedzy o mediach rozprawa Dzieto sztu-
ki w dobie reprodukcji technicznej (1936). Sadze, ze dla zrozumienia specyficznego
napiecia, jakie istnieje w pisarstwie Benjamina, potrzebne jest rozwazenie opozycji
(lub domniemanej opozycji) miedzy tym co znajduje sie w stanie zawezlenia, za-
suplania, in nuce - a tym, co jest jasng, kartezjanska, linearna, kauzalng narracja.
Benjamin miat zresztg nader oryginalny - jak na czasy, ktore byty juz silnie ,skazo-
ne” kultem technologii - stosunek do pisania. ,Maszyna do pisania odstreczy dton
literata od obsadki dopiero wtedy, gdy doktadnos$¢ form typograficznych wniknie
bezposrednio do koncepcji jego ksigzek. Przypuszczalnie okaza sie wtedy konieczne
nowe systemy pozwalajgce zmienia¢ ksztatt pisma. Sprawig, ze unerwienie wydaja-
cych polecenia palcow zastapi zreczng dton” - pisat w Ulicy jednokierunkowej. Nieco
wczesniej zauwazatl osobliwe przemiany, jakim podlegato pismo,

ktére znalazto sobie azyl w ksiazce drukowanej, gdzie wiodto autonomiczny zywot, jest
nieubtaganie wywlekane przez reklamy na ulice i poddawane brutalnym heteronomiom
chaosu gospodarczego.

[...] Jesli przed stuleciami zaczynato sie stopniowo uktadal, ze stojacych epigraféw
zmienilo sie w spoczywajace ukosnie na pulpitach pismo reczne, by wreszcie wymo-
$ci¢ sobie postanie w druku, teraz réwnie powoli zaczyna sie z niego podnosi¢. Nawet
gazete czyta sie raczej w pionie niz w poziomie, a film i reklama catkowicie wpedzaja

3 ]. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neu-
rosemiotyki i historii kultury, Krakow 2006, s. 14 i n.
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pismo w dyktatorska wertykalnos$¢ [podkr. Z.B.]. I zanim cztowiek wspotczesny
zdobedzie sie na otwarcie ksigzki, spadnie mu przed oczami tak gesty grad mieniajacych
sie, kolorowych, kontrastujacych liter, Ze szanse wnikniecia w archaiczng cisze ksigzki
zmaleja do minimum. Pismo, ktére jak roje szaranczy juz dzi$ przestania mieszkanicom
wielkich miast stofice mniemanego ducha, z kazdym rokiem bedzie gestniec.

[...] Kartoteka zawtaszcza pismo tréjwymiarowe, a wiec stanowi zdumiewajacy kontra-
punkt tréjwymiarowosci pisma w jego poczatkach - pisma runicznego i wezetkowego*.

Benjamin prognozuje, ze przysztoscia ksiazek jest system kartotek, skrzynek, w kto-
rym - pionowo - ustawia sie pojedyncze fiszki. Kto$, kto bedzie chciatl pisa¢ wtasne
dzieto na podstawie takiej kartoteki - wydobedzie z pudetka tylko te fragmenty,
ktdére beda mu potrzebne, by stworzy¢ kartoteke wtasng. Dzieki owemu wertykal-
nie zorientowanemu pismu - epigrafom - zostanie przetamana monadyczno$¢ tra-
dycyjnych, ,ptaskich” i horyzontalnych, ksigzek, planéw i map. Bedg one wchodzi¢
ze sobg w tatwiejsze relacje: tworcy za$, bedac znawcami pisma (jak przed wiekami)
beda mogli sta¢ sie wspéttwdrcami wspoétczesnego pisma obrazkowego, jesli tylko
zechcg odkry¢ ,obszary, gdzie realizuje sie jego konstrukcja: konstrukcja diagramu
statystycznego i technicznego”®.

Owa sygnalizowana przez Benjamina opozycja miedzy wertykalno$cia a hory-
zontalno$cia pisma, ksigzki typu kodeksowego i ksigzki w formie luZno ustawianych
w skrzynce kart realizuje sie, naturalnie, w idei pisania hipertekstowego, ktére jest
nawigowaniem w bazach, depozytach mozliwych zdarzen. Swoja wizje Benjamin
zapisuje dwie dekady przed pomystem Memexu Vannevara Busha, prawie cztery
przed hipertekstowymi koncepcjami Theodora Nelsona, siedem przed chwila, gdy
przeczucie to zmaterializuje sie w postaci sieci Internet. Nie trzeba podkresla¢, ze
tak powstawaty stawne PasaZze; dzieto to jest wypadkowa pasji zbierania i akumula-
cji oraz przymusu porzadkowania zbioru, budowania klucza nawigacji w tym coraz
rozleglejszym morzu. Takim kluczem - jak napisatem - moze by¢ pamie¢, moze tez
by¢ jakas, uprzednia i wstepna, teoria czy hipoteza badawcza. Kiedy chcemy ,czytac
miasto” jako tekst, musimy zatozy¢, iz taka lektura jest mozliwa. Katarzyna
Szalewska proponujac ,lekture tekstu miasta”, odwotuje sie do mysli Michela de
Certeau®. Francuski antropolog i mysliciel postuguje sie w swoim opisie ,mowy bta-
dzacych krokow” figura fldneura, tak mocno osadzona w rozwazaniach Benjamina.
Wedtug de Certeau pieszy, spacerowicz, btadzacy po miescie fldneur ,zawtaszcza
miasto” w identyczny sposob jak kazdy moéwiacy zawtaszcza jezyk, zamieniajac lan-
gue na parole:

* W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, ttum. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 27, 25, 26.
5 Tamze, s. 26.

¢ K. Szalewska, Czytanie miasta jako forma doswiadczania przesztosci we wspétczesnym
eseju polskim, Krakéw 2012.
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Czynno$¢ chodzenia, btadzenia czy ogladania sklepowych wystaw, innymi stowy, czyn-
nos$¢ przechodniéw, zostaje przemieniona w punkty, stanowigc na planie scalajaca i od-
wracalng linie. Uchwyci¢ wiec mozna tylko pozostato$¢ tej dziatalnosci, usytuowang
w nie-czasie jakiej$ powierzchni, na ktérg jest ona projektowana. Owa widoczna pozo-
stato$¢ sprawia jednak, ze niewidoczna staje sie czynno$¢, ktéra umozliwita jej zaistnie-
nie. Takie utrwalenia sg procedurami zapominania. Praktyka zostaje zastgpiona $ladem.
Zdradza on (zachtanng) zdolno$¢ systemu geograficznego do przeksztatcania dziatania
w czytelno$¢, powodujac jednak zapomnienie pewnego sposobu bycia w $wiecie. [...]
Akt chodzenia jest dla systemu miejskiego tym, czym wypowiadanie (speech act) jest
dla jezyka lub zrealizowanych wypowiedzen. Na najbardziej podstawowym poziomie
[...] jest to proces zawtaszczania systemu topograficznego przez pieszego (podobnie jak
moéwigcy przejmuje i zawtaszcza jezyk’.

Jaki jest ,tekst” miasta? Idac za mys$la Benjamina mogliby$my powiedzie¢: to tekst
epigraficzny, wertykalny, ktéremu pieszy, spacerowicz nadaje horyzontalny, ,pta-
ski”, wymiar. Idac z kolei za mys$la Certeau powiemy, Ze jest to tekst, ktéry jedno-
cze$nie tworzymy i odczytujemy - co Kieruje nas do koncepcji rozréznienia miedzy
tym, co ,czytalne” i ,pisalne” w propozycjach Rolanda Barthes’a®. Jesli miasto jest
tekstem, to zostat on stworzony bez naszego udziatu, w wielkiej (cho¢ trudnej do
odtworzenia, ze wzgledu na jej palimpsestowos$¢) pracy pokolen architektéw, bu-
downiczych i mieszkancéw; chodzac, dokonujemy prze-pisania owego tekstu, zatem
jego ,uzewnetrznienia”, przeniesienia w sfere nie-miasta, a nawet przeciw-miasta.
Certeau zwraca takze uwage, iz takie tworzenie prze-pisanego przez przechodnia
miasta jest aktem performatywnym, dziataniem fizycznym, a nie tylko spekulatyw-
nym. W tym miejscu znajdujemy sie w obszarze literatury nazywanej ergodyczng®.
Jeden z teoretykdéw tego typu literatury, Espen Aaserth, pisze:

Pojecie cybertekstu skupia sie na mechanicznej organizacji tekstu, przyjmujac, ze zto-
zono$¢ medium, w jakim sie on przejawia, jest integralna czescia literackiego procesu.
Cybertekst koncentruje rowniez uwage na odbiorcy, albo uzytkowniku tekstu, jako figu-
rze jeszcze bardziej zintegrowanej z procesem, niz zaktadali to teoretycy odbioru dzieta.
Dla nich dziatalno$¢ czytelnika rozgrywa sie catkowicie w jego gtowie. Tymczasem uzyt-
kownik cybertekstu aktywny jest takze w sensie ekstraneomatycznym. Podczas cyber-
tekstowego procesu, uzytkownik realizuje pewng semiotyczng sekwencje. Ten oparty

7 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennos$¢. Sztuki dziatania, thum. K. Thiel-Janczuk, Krakéw
2008, s. 98, 99. Podobne sugestie znajdziemy u L. Wittgensteina, poréwnujacego jezyk do
miasta: ,Na jezyk nasz mozna patrzec jak na stare miasto: plagtanina uliczek i placéw, starych
i nowych doméw, doméw z dobudéwkami z réznych czaséw; a wszystko to otoczone licz-
nymi nowymi przedmies$ciami o prostych i regularnych ulicach, ze standardowymi domami”
(Dociekania filozoficzne, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 1972, s. 16).

8 R. Barthes, S/Z, ttum. M. P. Markowski, M. Gotebiewska, Warszawa 1990, s. 38.
° E. Aaserth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore 1997, s. 5-8.



Papierowa Ariadna, wirtualny Tezeusz... [35]

na wyborze kierunek jest konstrukcja w sensie wrecz fizycznym, ktérej nie wyjasniaja
zadne ze znanych do tej pory koncepcji ,lektury”. Fenomen ten nazywam ergodycznym,
korzystajac z terminu zapozyczonego z fizyki, ktéry wywodzi sie z greckich stow ,er-
gon” - praca i ,hodos” $ciezka. Literatura ergodyczna wymaga nietrywialnego wysitku,
i dopiero on pozwala czytelnikowi przechodzi¢ przez tekst. Jesli literatura ergodyczna
ma stanowic jakas sensowng idee, musi takze istnie¢ literatura nieergodyczna, w ktorej
podazanie za tekstem jest wysitkiem trywialnym, ktéry nie obarcza czytelnika zadna
ekstraneomatyczng odpowiedzialnoscia, poza (na przyktad) ruchem gatki ocznej i réw-
nomiernym lub przypadkowym przewracaniem stron?’.

Aaserth powotuje sie przy tym na dwoje wybitnych badaczy idei labiryntu, bez kto-
rej trudno wyobrazi¢ sobie analizy , pisania-czytania miasta”, ,pisania-czytania-mia-
stem” i samo pisanie o miescie: Umberto Eco i Penelope Reed Doob'!. Doob czyni
rozréznienie miedzy klasycznym, ,minojskim”, labiryntem (labirynth), ktéry moz-
na przej$¢ jedna Sciezka, a wielo$ciezkowg konstrukcja, czym$ w rodzaju plataniny,
rizomy (maze). Sredniowieczne zastosowania idei labiryntu i jej odzwierciedlenia
w postaci wielkich mozaik na podtogach katedr (np. w Reims czy Chartres - nie-
mniej konstrukcje takie znajduja sie w swiatyniach chrzescijanskich i niechrzesci-
janskich na catym niemal $wiecie) ukierunkowane sg na zadanie samodoskonalenia
duchowego, sa symbolem dazenia do mitycznego centrum, poznania Boga i samego
siebie w jego obliczu - sg zatem przede wszystkim jednosciezkowe. Wspétczesne,
»postmodernistyczne” labirynty daja mozliwo$¢ doswiadczenia Swiata jako chaosu,
doswiadczenia, jakie odnalez¢ mozna np. w twoérczosci Nervala. Eco dodaje tu jesz-
cze jeden typ labiryntu: sie¢ - co jest metafora pociggajaca, gdyz pozwala zrozumie¢
istote wspotczesnej, internetowej, komunikacji i spotecznosci. Aaserth jednak uwa-
za, ze ten model jest btedny, albowiem istota sieci jest to, Ze mozna do niej wejs¢
w dowolnym miejscu, bowiem wszystkie wezty i potaczenia miedzy nimi sg row-
nowazne, a to przeczy ,niedostepnosci” dwéch pozostatych modeli i w ogdle celowi
wznoszenia labiryntéw, ktére miaty chroni¢ albo tego, kto znajdowat sie w centrum,
albo tych, ktdérzy znajdowali sie poza labiryntem (jak labirynt Dedala, ktory zostat
zbudowany po to, by izolowa¢ Minotaura, a takze broni¢ go przed $miatkiem, ktéory
chciatby go zabi¢). Niezaleznie od tego, jak bedziemy interpretowa¢ symbolike la-
biryntu i na jakim jego modelu sie skupimy - z pewno$cig pozostanie on konstruk-
cja stanowigcg wyzwanie - intelektualne, emocjonalne i fizyczne zarazem. Nic tez
dziwnego, ze metafora ta jest centralna w mysleniu i pisaniu o miescie: z wymie-
nionych wyzej modeli najbardziej interesujgcy - szczegdlnie dla refleksji postmo-
dernistycznej - wydaja sie model drugi (maze, rizoma) i sieciowy, sytuujacy , miej-
skie narracje” w obszarze narracji hipertekstowych. Co ciekawe - dla tych ostatnich

10 Tamze, cyt. za ttumaczeniem D. Sikory, M. Pisarskiego dostepnym online: http://
www.techsty.art.pl/magazyn2 /artykuly/aarseth_cybertekst.html (dostep: 1 listopada 2013).

11 P.R. Doob, The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages,
Ithaca, N.Y, London 1990.
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Benjaminowskie opisy miasta i stosowana w nich metoda - okazuja sie bardzo in-
spirujace, chociaz sam Benjamin patrzy na miasta, co zreszta oczywiste, jako pro-
dukty modernizmu'2.

Ewa Rewers natomiast zauwaza, ze znacznie bardziej pomocne jako narzedzie
opisu miasta jest traktowanie go jako palimpsestu. Labirynt wedtug tej badaczki to
narracyjna, a wiec zracjonalizowana, linearna (cho¢ zwinieta) figura poszukiwania
tozsamosci, dazenia do ukrytej w sercu konstrukcji prawdy - z drugiej strony zawie-
ra sie w niej ostrzezenie przed niebezpieczenstwami, czyhajacymi na tych, ktérzy
droge taka wybiora.

Za t3, o podwdjnym znaczeniu, figura labiryntu ukrywata sie posta¢ jego konstrukto-
ra, posiadacza, tego, ,kto wie”. Sam labirynt, ogladany z punktu widzenia jego twdrcy,
jest po prostu jedna z postaci myslowego i architektonicznego porzadku, catoscia, ktéra
mozna opanowac przy pomocy rozumu's.

Palimpsest nie ma jednego konstruktora, bowiem nawarstwiajg sie w nim rezulta-
ty pracy wielu tworcéw uzywajacych tego samego ,nosnika” i tego samego ,rdze-
nia” dla wiasnych koncepcji, a ,kolejne stadia inicjuje raczej przypadek niz rozum.
Palimpsest odwraca tez skutecznie uwage od idei centrum, srodka, serca, istoty,
wskazujac na rozproszenie samego posiadania (tozsamos$ci miasta) i jego niecia-
gly charakter”!*. Warto jednak zauwazy¢, ze narracja (o ile mozna tu méwic o nar-
racji sensu stricto) palimpsestu nie jest linearna, a tektoniczna, ,archeologiczna”.
Odstanianie kolejnych warstw miasta musi zosta¢ jakos zaswiadczone: schodzac
w gtab miasta (a raczej w jego przesztos¢), uruchamiamy mechanizmy pamieci, te
za$ moga dziata¢ przede wszystkim dzieki ,znaleziskom” w odstanianych kolejno
poktadach. Zastapienie linearnosci narracji ,labiryntowej” - tektoniczng narracja
palimpsestowa otwiera mozliwo$¢ zastosowania jeszcze innej metafory poznawa-
nia miasta: jako kolazu, bricolage’u, mozaiki. Kolaz jest ulubiona formg awangar-
dy dwudziestowiecznej w literaturze, malarstwie, sztukach uzytkowych, fotogra-
fii, teatrze. Wydaje sie, ze ten nurt kolazowy koresponduje z opisywaniem miasta,
proponowanym przez Benjamina: dodajmy, Ze pierwsze filmowe obrazy wielkich
miast powstawaty jako tzw. filmy montazowe, w ktérych ,rama” byt czas - np. jeden
dzien (Berlin - symfonia wielkiego wielkiego miasta Waltera Ruttmana z 1927 roku
i o dziesie¢ lat pdzniejszy obraz Fritza Langa Metropolis).

Podejmujac sie ,tektonicznego”, palimpsestowego - lub tez poddajgcego sie
naturze i logice palimpsestu opisu miasta, opowiedzenia miasta - w gruncie rzeczy
dziatamy na przekdr naturze i logice labiryntu. Labirynt, a zwtaszcza rizoma i sie¢

12 M. Hartmann, Der Kulturkritiker als Fldneur. Walter Benjamin, die Passage und die
neuen (Medien-) Technologien, ,Medien- und Kulturwissenschaft” 2002, Vol. 2, S. 288 i n. Por.
takze: F. Rotzer, Die Telepolis: Urbanitdt im digitalen Zeitalter, Kéln 1995.

13 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 303, 304.

* Tamze.
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pochtaniajg nas, kazg btadzi¢, wystawiaja na ryzyko zagubienia sie w plataninie,
sktebieniu mozliwych $ciezek (Dedal takze mogt sie we wzniesionej przez siebie bu-
dowli zagubi¢). Wchodzac do ich wnetrza stajemy sie ich cze$cia, potwierdzamy je
sobg. Palimpsest pozostawia nas niezmiennie na zewnatrz siebie, kazda z kolejnych
odstanianych przez nas warstw jest zewnetrzng powierzchnig, ujawniajaca znajdu-
jace sie na niej ,znaleziska”. Pozostajac stale ,na powierzchni” palimpsestu niejako
jestesmy skazani na obco$¢, zachowujac jednak nasza logike, pozostajac soba. Po la-
biryncie nie mozna wedrowa¢, ani tym bardziej spacerowac czy ,przechadzac sie”**.
Trudno to zaakceptowa¢, ale droga przez jedno$ciezkowy labirynt przypomina ra-
czej podréz: podrozuje sie zazwyczaj do jakiego$ celu. Dla Tezeusza tym celem byto
dotarcie do serca labiryntu i zabicie Minotaura, a nastepnie bezpieczne opuszczenie
putapki. Figura flaneura wydaje sie zatem nie pasowac¢ do modelu miasta-labiryn-
tu, jesli labirynt bedziemy pojmowac jako zracjonalizowana, celowa konstrukcje
wzniesiong przez genialnego antycznego architekta. Fldneur nie odczuwa leku - po-
woduje nim przyjemno$¢, co$ na ksztatt Barthesowskiej la plaisir du texte, a takze
prawie erotyczna ciekawos$¢ voyeura'. Moze przystana¢, gapic sie, kolekcjonowaé
doznania, widoki i obrazy; dzi$ towarzyszy mu w owym watesaniu sie aparat fo-
tograficzny, pozwalajacy w symboliczny, a takze fizyczny sposéb odgrodzi¢ sie od
czegos, czego sie lekaja, nie rozumiejg albo lekajg sie, bo nie pojmujg'’.

Czy Tezeusz mogt odczuwac lek przed wejsciem do labiryntu? Byt herosem,
wedtug jednej z wielu wersji mitu, synem boga Posejdona i ziemianki Ajtry; byt tez -
wedtug innych podan - synem - tejze Ajtry i Ajgeusa, kréla Aten. MoglibySmy zatem
powiedzie¢, ze nie musiat sie leka¢, byt skazany na sukces - takze dlatego, ze byt
bohaterem mitu o wielkich czynach (podobnie jak Herakles, Jazon i wielu innych).
Ajednak $mier¢ go dosiegta: zgingt prawdopodobnie zabity przez kréla Lykomedesa
na wyspie Skyros; Smiertelni okazali sie rowniez inni herosi. Ich los znajdowat sie
jednak w rekach bogéw i Tezeuszowi nie dane byto zging¢ w $miertelnym starciu
z Minotaurem. Po co wiec byta opowie$¢ o mitosci don Ariadny, ktéra data mu nic¢
prowadzacg do serca labiryntu i pozwalajaca bezpiecznie powréci¢? Podobne py-
tanie zadaje rowniez Eco i twierdzi, ze labirynt na Krecie byt linearny, i Ze Tezeusz

15 0 modelu przechadzki czy spaceru jako formie narracyjnej - na przyktadzie utworéw
z kregu literatury przede wszystkim niemieckiej (cho¢ takze na przyktadzie Marzen samot-
nego wedrowca Rousseau) pisze m.in. C. Albes, Der Spaziergang als Erzahlsmodell. Studien zu
Jean-Jacques Rousseau, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas Bernhard, Tubingen, Ba-
sel 1999; na s. 13 charakteryzujac spacer inaczej, niz mozna by charakteryzowac¢ wedréowke,
a tym bardziej podréz. We francuskim tytule dzietka Rousseau spotkamy rzeczownik ,pro-
meneur”, ktéry odnosi sie do kogos, kto po prostu sie przechadza, cho¢ niekonieczne ,wtéczy”.

16 Na ten aspekt fotografowania zwraca uwage m.in. M. Michatowska w szkicu Fotogra-
fia i miasto, dyskurs spojrzenia, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw
2010,s.413in.

7 Por. S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 14; por. takze A. Wie-
czorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2008, zwtaszcza roz-
dziat Fotografie.
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,hie musial dokonywa¢ zadnych wyboréw: nie miat innej opcji jak dotarcie do cen-
trum i z centrum do drogi prowadzacej na zewnatrz... W tego rodzaju labiryncie nit-
ka Ariadny jest bezuzyteczna, poniewaz nie mozna w nim sie zgubi¢”'®. Moze wpro-
wadzenie tego mitosnego watku jest po prostu potrzebne, by nada¢ dramaturgie
opowiesci? Z pewnoscig tak, bowiem podobne byty okolicznosci porzucenia przez
Tezeusza Ariadny i Kirke przez Odyseusza. Takich romanséw odnajdziemy zresztg
w mitach greckich wiele.

Motyw zwinietego ktebka nici (skad Ariadna wiedziala, ile nici trzeba, by do
centrum labiryntu dotart jej ukochany?) zawiera w sobie inne mozliwo$ci potrak-
towania jej jako metafory. Owa ni¢ odsyta nas do obrazu sieci, a takze tekstu - te-
xtum - tkaniny: opowies$ci, narracji. Wiecej - by p6j$¢ za sugestig Eco - ktebek ten
jest labiryntem w stanie zwiniecia. Trzymajac go w dioni - dzierzymy caty labirynt
i calg opowies¢ o czynie Tezeusza. Mamy klucz do budowli i zarazem catg budowle.

Labirynt, kiacze, sie¢, textum, palimpsest tworza odmienne modele miejskiej
narracji i narracji o miescie: z kazdego z nich jesteSmy w stanie wyprowadzi¢ , linie”,
przeciwstawna ,gwarowi”*’. Dysponujgc tymi modelami, jesteSmy w stanie stwo-
rzy¢ sobie miasto: bedzie ono takie, jakim chcemy, by byto. Zwraca uwage, ze sto-
sunkowo najtatwiej opisywac miasto z perspektywy btadzacego po nim fldneura:
moze nim by¢ turysta albo jego mieszkaniec, ktory nagle stanie obok, na zewnatrz
znanej sobie przestrzeni. Jest to moment nadania miastu statusu przestrzeni swieta,
teatralnej sceny, pozostajacej poza podstawowym miasta zadaniem: organizacji zy-
cia codziennego tych, ktérzy znalezli sie w jego wnetrzu. W takim ujeciu jest ono tyl-
ko narzedziem, dzieki ktéremu mozemy realizowac nasze codzienne cele. Wystarczy
zwrdci¢ uwage, ze nader rzadko miasto obserwowane jest z perspektywy kogos, kto
przemierza je samochodem lub miejska komunikacja: to nie jest poznawanie miasta,
ktére umozliwia kontemplacje, zachwyty nad widokami, nawet estetyczny wstrzas
wywotany przez brzydote.

To czynienie miasta labiryntem, siecia, ktaczem czy tektonicznym palimpse-
stem wymaga jego otwarcia. Jesli labirynt nie ma wejscia, to znaczy - nie ma takze
wyijscia, czyli labiryntem po prostu nie jest. Wejscie we wnetrze ktgcza zwigzane
jest z jego rozdarciem, to znaczy: uS§wiadomieniem sobie, ze mamy do czynienia
z klaczem wtasnie, rizoma. Wejscie pod pierwsza warstwe palimpsestu wymusza
na nas, by$Smy wierzyli, ze pod pierwsza, zewnetrzng powtoka, znajduja sie inne.
Stowem: struktury te musza mie¢ brame, portal, drzwi. I muszg zacheci¢ nas, bySmy
zdecydowali sie wejs¢ w giab.

Dla Tezeusza byt to boski nakaz, wyrok, skazujacy go na wejscie na hodos -
Sciezke i wykonanie pracy - ergon. Dla kogos, kto chce wedrowac przez miasta nie-
znane, takim portalem czy brama moze by¢ tekst przewodnika, jego narracja (mysle

18 W labiryncie jednos$ciezkowym wystarczy po prostu trzymac sie Sciany po jednej
stronie - lewej lub prawej - by odnalez¢ droge powrotna.

¥ Por. A. Wallis, Informacja i gwar, Warszawa 1979; tytut nawiazuje do tytutu zbioru
esejow . Przybosia, Linia i gwar, Krakéw 1959.
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tu zaréwno o przewodnikach drukowanych, jak tez fizycznych, realnie istniejgcych
osobach, ktére wiedza, jak nas poprowadzi¢). Oni to - przewodnicy i one - przewod-
niki sg uciele$nieniem ,tych, ktérzy wiedzg”. W sieci lub labiryncie wytyczajg $ciezki,
punkty weztowe, pozwalajg nam dotrzec... Wiasnie: dokad? Czy tam, dokad prowa-
dzi nas przypadek, borgesowska sie¢ ,krzyzujacych sie Sciezek”, ktére wybieramy
z wiasnej woli, czy tez zewnetrzna wobec nich narracja, ktebek Ariadny, zawierajacy
w sobie idee tego labiryntu? Czy tam, gdzie chce nas zaprowadzi¢ narrator prze-
wodnika, ten, ktéry gwarowi, chaosowi, przeciwstawia linie - $ciezke swojej wita-
snej wedréowki?

Ten kto$ sam, przed nami, podazat $ciezka, ktéra nam teraz proponuje: chce,
abysmy przystaneli w miejscach, ktére on nam wskaze, nie chce, aby$my zboczyli ze
szlaku lub natkneli sie na rzeczy i miejsca niewarte, naturalnie wedtug niego, nasze-
go spojrzenia. Chce nam albo pokaza¢ wtasne miasto (to przewodniki z autorskim
signum, najczeS$ciej wyposazone w wykonane przez autoréw fotografie), albo ustuz-
nie dostosowuje sie do naszych potrzeb (miasto jako zbiér muze6éw, miejsc rozryw-
ki, knajp i baréw lub jako zbidr osobliwosci, dziwactw, lokalizacji, ktére odwiedzaja
najchetniej inni turysci czy tubylcy - to filozofia Google’a). Moze tez uwzgledniac
nasze mozliwos$ci finansowe (np. Paryz za dziesie¢ euro), czasowe (Mexico City
w dwie godziny). Moze takze odwotywac sie do naszej wiedzy - nawet powierz-
chownej i niepetnej - o samym opisywanym mieScie, o jego historii (wtedy narracja
labiryntowa zmienia sie w palimpsestowg) lub o ludziach z miastem tym zwigza-
nych (Krakéw $ladami Wyspianskiego, Warszawa sladami Wiecha, Dublin $ladami
Stefana Dedalusa i Leopolda Blooma lub Dublin sladami - po prostu - Jamesa Joyce’a:
rozwigzanie pierwsze wymaga znajomosci Ulissesa, drugie moze odwotywac sie na-
wet do wyniesionej z Wikipedii wiedzy o biografii autora tej powiesci). Znakomicie
mechanike tworzenia wtasnych narracji miejskich na podstawie innych narracji,
w tym przewodnikow i bedekerdéw, ilustruja fragmenty Sienkiewiczowskich Listéw
z podrozy do Ameryki poSwiecone wrazeniom z bardzo krotkiego pobytu ich autora
w Londynie, co z detektywistyczng precyzjg wykazal Wojciech Tomasik?’.

Specyficzng odmiang przewodnikow stajg sie pamietniki, dzienniki, rozmaite
silvae rerum, opublikowane wspoétczesnie lub w przesztosci. Dzieki nim mozemy
wedrowac np. po wspoétczesnym Krakowie lub Paryzu i konfrontowaé dzisiejsze
obrazy z dawnymi, utrwalonymi w stowie lub na fotografiach: tak realizowane sg
filmy dokumentalne lub rekonstrukcje filmowe, niekiedy wykorzystujace skompli-
kowane technologie (np. film Warszawa 1935 zrealizowany przez studio Newborn -
konfrontowany z dokumentem Warszawa miasto ruin). Coraz rzadsze stajg sie na-
tomiast przewodniki bedgce systematycznym rejestrem ulic, domdéw, powigzanych
z nimi o0séb, jak choéby wspominany przez Waltera Benjamina Charles Lefeuve, kt6-
ry w monumentalnym, pieciotomowym dziele Historie de Paris. Rue par rue, maison
par maison z 1875 roku, zawart zaréwno palimpsestowy, jak i labiryntowa opowie$¢
o stolicy Francji: bardzo czesto

20 W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 41-43.
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z wielkim upodobaniem odmalowywano [ja] jako krajobrazowy sztafaz wedrowek
rozmarzonego prézniaka. Studiowanie takich ksigzek stanowito dla paryzanina jakby
drugie zycie, w cato$ci nastawione na sny, a wiedza z nich wyniesiona przyoblekata sie
w konkretny obrazowy ksztatt podczas popotudniowej przechadzki, przed aperitifem.
Musiat wiec chyba samymi stopami odczuwac jako bardziej strome tagodne zbocze za
kosciotem Notre Dame de Lorette, skoro wiedzial, ze w tym miejscu, gdy Paryz otrzymat
pierwsze omnibusy, doprzegano do pojazdu trzeciego konia??!

Trudno sobie wyobrazi¢, by przewodniki tego rodzaju - nawet znacznie mniej opa-
ste - mogty towarzyszy¢ fldneurowi (niezaleznie, czy byt on tubylcem, czy tez ob-
cym - przybyszem, turystg) w wedréwce po miescie. Przewodnik miat by¢ towarzy-
szem, dlatego jego forma narracyjna (a takze typograficzna, wydawnicza, od formatu
po rodzaj oktadki) miata by¢ uzyteczna w czasie wedrowki. Przewodnik to ksigzka
zawierajaca bowiem nie tyle opowies¢ o mieScie, ile opowies¢ po miescie: narracje,
ktdéra prowadzi, a nie ktéra poprzedza fizyczne doswiadczenie miasta. Przewodnik
taki, jak Lefeuve’a trzeba byto czytac¢ albo przed wyruszeniem na paryskie ulice,
albo z nich wréciwszy - co Benjamin w cytowanym fragmencie doskonale dostrzega.
Dzisiejszy elektroniczny przewodnik ulokowany w tablecie czy iPadzie moze nam
towarzyszy¢ stale: dzieki rozmaitym funkcjom - np. geolokalizacji - pozwala ustala¢
na wirtualnej mapie potoZenie nasze i potozenie miejsc, do ktérych chcemy dotrzeé.
Pozwala tez - czego nie umozliwiat z oczywistych wzgledéw klasyczny bedeker -
nagle, przy pomocy tego samego urzadzenia znaleZ¢ sie w zupetnie innym miejscu
Swiata, nawigzywac tacznos¢ z oddalonymi bliskimi, dzieli¢ sie z nimi, przy pomocy
fotografii czy nawet filmow, naszymi aktualnie doznawanymi wrazeniami.

Jesli pozwalamy sie prowadzi¢ przewodnikowi - tradycyjnemu, ksigzkowemu
bedekerowi lub jego elektronicznemu wcieleniu - poddajemy sie temu, co zostato
wczes$niej doswiadczone; przewodnik to Swiadectwo tego doswiadczenia, niemniej
jest to Swiadectwo ukierunkowane, zwrécone ku komug$ mniej lub bardziej wyobra-
zonemu. Wykonujemy w ten sposob pewien scenariusz, doswiadczamy doswiad-
czonego. Nasze do$wiadczenie miasta poddane zostaje w ten sposdb mediatyzacji
i zarazem jest mediatyzacji efektem. Z jednej strony chcemy doswiadcza¢ nowego,
ale z drugiej, dzieki obecnosci przewodnika, czujemy sie bezpieczni i pewni, Ze uda
sie nam z labiryntu wycofac. I nie jest wazne, czy przed rzeczywistym kontaktem
z miastem skorzystamy z pisanych (lub innych) Zrédet dostarczajgcych nam wiedzy,
czy tez zrédla te zabierzemy ze soba. Pomiedzy nami, a jakim$ Minotaurem skry-
tym w sercu labiryntu, zawsze znajduje sie jaka$ dobra patronka naszej wedrowki:
Ariadna.

Ale ta Ariadna ma nie tylko dopoméc nam w bezpiecznej wedréwce i powrocie
do ,domu” (a $cislej: do miejsca, ktére uczynili§my swoim ,domem” w obcej prze-
strzeni, czyli do hotelu, wybranego z reguty takze za podszeptem uczynnej ksieznicz-
ki). Poniewaz wplatanie w labirynt ma by¢ dla nas przyjemnoscia, ksiezniczka stara

21 W. Benjamin, Pasaze, ttum. I. Kania, Krakéw 2005, s. 933.
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sie nas prowadzi¢ ku jej osiggnieciu. Wskazuje miejsca nie tylko piekne, zdumie-
wajace, grozne, legendarne lub zabawne. Chce nas prowadzi¢ tam, gdzie mogliby-
$my odkrywac co$ nie tylko patrzac, ale takze stuchajac, dotykajac, wachajac i sma-
kujac?2 Interesujace jest poréwnanie jezyka prawdziwych przewodnikéw (a wiec
satelitow wedréwki) z jezykiem turystycznych broszur, wydawanych przez biura
podrézy oferujace nam mozliwo$¢ udania sie w rozmaite miejsca. Méwia do nas
od razu przez ,ty”, uzywaja apelatywow (,,odkryj”, ,eksploruj”, ,zanurz sie”), wpro-
wadzaja aure tajemnicy (,magia”, ,niezbadane zakatki”). Przewodniki natomiast
wiedzg, ze juz jesteSmy w drodze lub tez, ze przygotowujemy sie do wyruszenia?®.
Edward E. Brunner wprowadza tu termin ,narracje przed-turystyczne” i dodaje, ze -
wedle poje¢ hermeneutycznych, Heideggera i Gadamera, owe ,przedturystyczne”
narracje sg zarazem ,przed-rozumieniowymi”. Rownie interesujgce sg porow-
nania $wiadectw podréznikow (zapiskow intymnych, maili, tweetéw, wpiséw na
Facebooku) zdobywanych - jak pisze Brunner en route z profesjonalnymi narracja-
mi ,pre-turystycznymi”?,

Myslenie o przewodnikach turystycznych, nie tylko miejskich: o przewodni-
kach w ogole stawia nas w obliczu istotnej dla wspotczesnej refleksji kulturoznaw-
czej opozycji miedzy symulakrami przedmiotéw, os6b, miejsc a przedmiotami, oso-
bami i miejscami istniejacymi realnie.

Zwiedzajacy nie widza San Francisco w empirycznym tego stowa znaczeniu. Widzg pro-
menade Fisherman Wharf, tramwaj, most Golden Gate, Union Square, ksiegarnie City Li-
ghts, Chinatown i moze jeszcze dzielnice Haight Ashbury czy tancerki w nocnym klubie
w North Beach i Barbara Coast. Sg to sktadniki zestawu zwanego San Francisco i jako
takie stanowig symboliczne oznaczniki. Kazdy z elementéw jest tez widokiem wymaga-
jacym wiasnego oznacznika - pisze Dean MacCannell?.

Przewodniki moga by¢ traktowane jako pre-teksty miasta, jego parateksty lub me-
tateksty. Kazde ujecie nadaje inny sens relacjom miedzy tekstem miasta a tekstem
przewodnika po nim, szczegélnie wtedy, gdy myslimy o nich w kategoriach ,przed-
-po”. Mozemy np. zapytaé: czy przewodnik nie moze by¢ uznawany za specyficzng

220 roli przewodnikéw kulinarnych por. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty..., rozdz.
Smak turystyczny, s. 277 i n.

2 R. Mocini, The Verbal Discourse of Tourist Brochures, ,AnnalSS” 2005 (2009), Vol. 5,
http://www.uniss.it/lingue/annali_file /vol_5/0016%20-%20Mocini%20Renzo.pdf (dostep:
1 listopada 2013).

24 E. M. Brunner, The Role of Narrative in Tourism, Berkeley Conference, ,On Voyage:
New Directions in Tourism Theory”, October 7-8, 2005, www.nyu.edu/classes/bkg/tourist/
narrative.doc (dostep: 1 listopada 2013). Por. tez: ]. R. Edelheim, Hidden Messages: A Polyse-
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ekfraze lub hypotypoze miasta? Czy mozemy czytac go, nigdy nie poznawszy miasta,
a nawet nie zamierzajac podda¢ sie wymaganiom ergodycznej (performatywnej)
jego narracji? Jesli przewodnik - ta zwinieta w ktebek, a jednak noszaca w sobie idee
linearno$ci lub przeciwnie: tekstualnos$ci - ni¢ Ariadny moze by¢ uznana za ekfraze,
to gdzie zostaje zawigzany jej poczatek?

Tezeusz w takim wypadku okazywatby sie istotg mgtawicowa lub - uzywajac
wspotczesnego jezyka - wirtualng. Istnieje, chociaz jest niesubstancjalny. Realna,
cho¢ papierowa, jest Ariadna: ona kocha kazdego Tezeusza, everymana, ktéry chce
lub musi wej$¢ do labiryntu. Ona wskazuje mu wejscie: rozpruwa sie¢ i rozdziera
ktacze.

Paper Ariadne, virtual Theseus.
The text of the guide in the hypertext of the city

Abstract

The article is devoted to the relationship between “the text of city” and the text of city guides
(traditional, in the form of books; and electronic - professional and emerging en route,
wandering through social media and mobile devices). The author uses a heuristic metaphor
of the city as a maze and a palimpsest that is widely used in the current humanistic reflections
on the city. It refers to the myth of Theseus and Ariadne: the former is considered a virtual
figure, the latter is a viable form that holds the thread, the solution of the mysterious maze,
and also its projection, which is a challenge for Theseus.

Key words: city, strolling, maze, guide, myth, Theseus, Ariadne
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